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ى�حمدشته�ى: دكتر غانم قدورنو
جمه�ى: حسين علينقيانتر

 تقديم شد و اينك بخش١٦بخش اول اين مقاله در شماره�ى 
پايانى آن آورده مى�شود.

نقوش قديم عربى را در قالب دو مجموعه بررسى مى�كـنـم:
اول مجموعه اى شامل سه نقش عربى جاهلى، و دوم شامل سـه

نقش دوران اوليه�ى اسلامى.

بى جاهلىش عرال�) نقو
پژوهشگران تعدادى از نقوش عربـى را كـه بـه قـبـل از اسـلام
برمى�گردند، در شمال جزيرة�العرب و اطراف بـلاد شـام كـشـ?
كرده�اند. از اين بين، سه نقش را برمى�گزينم و سه ديـگـر را رهـا
مى�كنم؛ زيرا تاريخ آن�ها مورد ترديـد، و نـگـارش آن مـحـدود و
غيرواضح است. نقوش مـورد بـررسـى عـبـارت�انـد از: «نـقـش

١نمارة»، «نقش جبل�اسيس» و «نقش حران».

ة. نقش نمار١
م، اين نقـش١٩٠١، در سال ماكلرو دو�سو شرق�شناسـان، 

را كش? كردند؛ نقشى كه داراى اهميت زياد نوشتارى و زبـانـى
كيلومترى) نمارة،٦٫١است. محل آن در فاصله�ى يك مايلـى (

در شرق جبل دروز برستونى، از خرابه�هاى قصـر رومـانـى بـوده
اسـت. ايـن نـقـش، روى سـنـگ قـبـر پــادشــاه عــربــى بــه نــام

٢ ميلادى بوده اسـت.٣٢٨، متوفى به سـال امرؤ�القيس�بن�عـمـرو

نيز بدين روى «نمارة» شناخته مى�شود كه در نزديك مكانى به اسم
نمارة يافت شده است.

پژوهشگـرانـى بـه تـحـقـيـق در آن پـرداخـتـه و كـلـمـات آن را
خوانده�اند. شكل نگارش عربى بر ترسيم كلمات غالـب اسـت.
در آن، جمله�هايى كامل به زبان عربى خالص نوشته شده است و

٢ بان�شناختى)(تحقيقى ز

١ ى هر امش   مجنپ ى هرود
يز

پاي
  

٨٦ 
١٣

٣٤



١ ى هر امش   مجنپ ى هرود
يز

پاي
  

٨٦ 
١٣

٣٥

آثار نبطى و آرامى در آن مشاهده مى�شود. و اينك كلمـات
٣اين نقش به حروف عربى امروزى ارائه مى�شود:

. تى�نفس مرالـقـيـس بـر عـمـرو�مـلـك الـعـرب كـلـه١
ذواسرالتج

. و ملك�الاسدين و نزرو و ملوكهم و هرب محـجـو٢
عكدى و جأ

. بزجى فى حبج نجرن مدينت شمر و ملك معـدو و٣
نزل بنيه

. الشعوب و وكلهن فرسوا لروم فلم يبلغ ملك مبلغه٤
 بكسلول بلـسـعـد٧ يوم ٢٢٣. عكدى� هلك سـنـت ٥

٤ذوولده

بيش�ترين كلمات اين متن، عربى مى�نماينـد؛ بـه ويـژه
كه از شيوه�هاى نگارش در آن زمان، نياوردن ال? در وسط
برخى كلمات بوده است، مثل الـتـج: الـتـاج، و نـجـرن:
نجران، و نيز اضافه كردن «واو» در آخر اسامى اعلام، مثل:

عمرو، نزرو(نزار)، شمرو (شمر) و…
اين احتمال نيز وجود دارد كه قرائت برخى كـلـمـات و
انتقال آن از سنگ به ورق، دقيق نبوده است. اما تاريخ آن

 ميلادى است.٣٢٨ از تاريخ بصرى، موافق با سال ٢٢٣
اين نقش داراى اهميت تاريخى و زبانى است، زيرا سابقه�ى
آن به حدود سه قرن قبل از ظهور اسلام برمى�گردد. داراى
كلمات و عبارات عربى خالص، و بيانگر جدا شدن كتابت
عربى از كتابت نبطى در اول قرن چهارم ميلادى است. بـا
ذكر اين نكته كه در مكانى يافت شده كه از تأثير�گذارنده�هاى
زبانى غيرعربى خالى نبوده است؛ چه نمارة در بلاد شـام ـ

٥يعنى جايى كه آرامى در آن غالب بوده�ـ واقع بوده است.

ه أسيس. نقش كو٢
م، در١٩٦٥اين نقش توسط گروهى آلمـانـى بـه سـال 

حـيـن جـسـت�وجـوى آثـار بـاسـتـانـى در سـوريـه�(در كــوه
كيلومترى جنوب شرقى دمـشـق) كـشـ?١٠٥اسيـس،در 

 اين نقش آخرين نقش عربى جاهلى است كه كشـ?٦شد.
شده؛ گرچه از لحاظ تاريخى، قديم�ترين آن�ها به�حـسـاب
نمى�آيد. نيز براى بسيارى از محققين در تاريخ نگارش عربى

 قرائت كلمات آن با حروف٧به درستى شناخته نشده است.
٨عربى امروزى بدين�قرار است:

. ابراهيم�بن�مغيره الأوسى١
. ارسلنى الحرث الملك على٢
. سليمن مسلحة سنت٣
�٤٢٣. ٤

اشاره داشته كه تاريخ اين نقش بـراستاد سهيله جبورى 
 ميلادى اسـت و٥٢٨اساس تقويم بصـرى، مـعـادل سـال 

 استحارث�بن�جبلـه�اى«حارث» مذكور در نقش، هـمـان 
مــنـــذر ســـومكــه بــر 

، در ســاللــخـــمـــى
.دش زوريپ ،٩م٥٢٨

ـهك ـدسر�ىم ـرـظن�ـهب
،ىسوا�هريغم�نب�ميهاربا
بـــانذا زا ــــىـــكي
حـارث بـوده�ـكـلم

اســـــــــــــــت. در
«لسان�العرب» در مورد كلمـه�ى «مـسـلـحـه» آمـده اسـت:
«مسلحه: قومى اسـت كـه مـرزهـا را از دشـمـن حـفـاظـت
مى�كنند.آن�ها را مسلحـه نـامـيـده�انـد، زيـرا داراى سـلاح

، مدخل سلح].٣١٧،ص ٣هستند.» [ابن�منظور، ج
با وجودى�كه كلمات� آن كم�اند، اما به صـورت عـربـى
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قرآن، به�دست داده�اند. تغييراتى كـه در كـتـابـت عـربـى از
آن�پس رخ داد، تحولى اساسى و جوهرى در شكل آن خط
به�وجود نياورد. شايان گفتن است كه ويژگى�هاى نگارش

خليل�يحيىعربى با ويژگى�هاى نگارش نبطى ارتباط دارد. 
در آخر تحقيقاتش، در كتاب «اصل�الـخـط الـعـربـى»نامـى 
) پيرامون خط عربى آورده است: «…روشن شد١٠١(ص

كه نگارش عربى عبارت است از شكل تطور يافته�ى نگارش
نبطى، و آن�خط، مشخصـات و ويـژگـى�هـاى ايـن خـط را

داراست.»

ه�ى اسلامىش دورب) نقو
متون مكتوبى كه به قرن اول هجرى باز گردند، زيادند،
اما آن�چه مربوط به نيمه�ى اول اين قرن مى�شود، كم است.
قلت اين متون در سال�هاى اوليـه�ى تـاريـخ اسـلام، امـرى
عمومى و پذيرفته است، اما متون مكتوبى كه به دهـه�هـاى
اولـيـه�ى آن قـرن بـاز مـى�گـردنـد، داراى تـنـوع هـسـتـنـد.
برخى�شان روى پوست يا پاپيروس نگاشته شـده و بـرخـى

١٢روى درهم�ها ضرب شده�اند.

هر پـژوهـشـگـرى در مـورد بـسـيـارى از ايـن مـتـون بـا
مشكلاتى روبه�روست. شايد كم�ترين مشكلات اين متون
مربوط به متون منقوش بر سنگ�هاست؛ به�ويژه آن�هايى كه
داراى تاريخ�اند. لذا سه�فقره از ايـن دسـت مـتـون را بـراى
بحثى كه ما به آن پرداخته�ايم، سـودمـنـدتـر يـافـتـيـم؛ زيـرا
قديم�ترند، قرائتشان آسان و واضح است، و كلمات آن�ها
زيادترند. اين متون در شهرهاى متفاوت يافـت شـده�انـد؛
نقش اول در مصر، دوم در بلاد حجاز (سعودى) و نـقـش

سوم در عراق. اينك ارائه�ى متون و تاريخ كش? آن�ها:

ه. نقش قاهر١
دـاـتسا ،ـهـتفـاي شرـاـگن ـىفـوك ـطخ ـهب ـهك ار ـشـقن ـنيا

اي ىگنس تـاعطق زا ىدايز دادـعت نايم رد ىراوه�دمـحم�نسح
ىراد�هگن هرهاق »هيبرعلا راثلااراد« رد و تسا هدرك ?شك ىماخر
نيرت�ميدق نايم زا ،م١٩٢٩ لاس رد ـشقن نيا .تسا هدش�ىم

١٣.تسا هدش ?شك ناوسا و هرهاق رد ىملاسا ىاهربق گنس

هوارى در مـجـلـه�ى مـصـرى «الـهـلال»، در مـورد آن
 هم�اكنون١٤مقاله�اى با عنوان «اقدم اثر اسلامى» نگاشـت.

خالص آمده�اند و داراى معنى مشخص و واضح هستـنـد؛
هم�چنان كـه بـه صـورت حـروف واضـح عـربـى نـگـاشـتـه
شده�اند. شايد مهم�ترين مـشـخـصـات نـگـارش ايـن مـتـن

عبارت�اند از:
. خالى بودنش از نقطه و علامت�هاى حركات؛١
. حذف ال? در وسط كلمه (مثل ابراهيم، حارث و٢

سليمان)؛
. نوشتن «تاء» تأنيث به صورت «ها» در «مـغـيـرة» و٣

«مسلحة» و به صورت تاى كشيده در كلمه�ى «سنت» است.

ان. نقش حر٣
م، در حـران١٨٦٤گروهى از شرق�شنـاسـان در سـال 

شرق «لجا»، واقع در منطقه�ى شمال جبل دروز اين نقـش
را كش? كردند. به يونانى و عربى و روى سنگى كه بالاى
درب كنيسه�اى قرار داشت، نوشته شده است. تاريخ آن به

 م،باز مى�گردد. و اينك كلمات متن عربى:٥٦٨سال 
. انا شرحيل بن�ظلمو بنيت ذاالمرطول١
 بعد مفسد٤٦٣. سنت ٢
. خيبر٣
١٠. بعم٤

قرائت كـامـل مـتـن بـديـن�قـرار اسـت: «انـا شـراحـيـل
[من تقويم٤٦٣بن�ظالم، بنيت�ذاالمرطول [الكنيسه]، سنة 

م]، بعد مفسد خيبر بعام».٥٦٨بصرى=
 ـحارث�بن�شمر«مفسد خيبر» اشاره به جنگى است كه 

 ـبرپا كرده بود. اين نظريه را برخى يكى از امراى بنى�غسان 
�١١ارائه داده�اند.ًاز محققين، ترجيحا

نقش حران داراى ويژگى�هاى نـگـارشـى جـداگـانـه�اى
است، به مانند نقش كوه اسيس، از نظر خالـى بـودنـش از
نقطه�هاى اعجام و علامات حركات و به مانند تمامى نقوش
عربى جاهلى. و نيز از نظر حذف ال? در وسط كلمـات،
هم�چو: شرحيل: شراحيل، ظلمو:ظالم، بعم:بعـام. و
واو اضافى در آخر ظلمو، مثل واو اضافى در اعلام نـقـش
نمارة است. هم�چنين، «سنة» در اين متن با تاى كشيده آمده
است. نگارش عربى را كه در نقوش عربى جاهلى، به�ويژه
دو نقش اسيس و حران، ملاحظه كرديم، نمونه�ى تكامـل
يافته�ى املاى عربى در شكل آغازينش را قـبـل از نـگـارش
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«قرأت» خوانده شود. گويا او معتقد است كه كاتب، نوشتن
تـاء [فــاعــل] را فــرامــوش كــرده اســت [اصــل الــخــط

]. اما اين نظر از ديدگاه ما پشتوانه�اى ندارد،٩١عربى،ص
چرا كه ساختار كلمه، مبنى�بر مجهول است (=قرىء)؛ به
مانند «كتب» در سطر پنجم. اما در اين�جا مشكـل كـتـابـت
همزه رخ مى�نمايد كه پيرامون آن در موضوع بعدى سـخـن

خواهيم گفت.

. نقش طائ�٢
م، به هنـگـام انـجـام١٩٤٨كش? ايـن نـقـش در سـال 

حفارى در معادنى در منطقه�اى نزديك به طائ? در حجـاز
م١٩٤٨در سال مايلز به انجام رسيد. انتشار و قرائت آن را 

صورت داد. برخى ديگر از محققين نيز به تحقيق روى آن
پرداختند. اين نقش روى صخره�اى از بقاياى سدى قـديـم
در نـزديـك طـائـ? كـه بـه دســتــور خــلــيــفــه�ى امــوى،

 ساخته شده بود، قرار گرفته و به سـالمعاوية�بن�ابى�سفيـان
هـ.ق، تاريخ�گذارى شده اسـت. مـتـن آن بـديـن�قـرار٥٨

١٩است:

. هذا�السد لعبد الله معوية١
. امير�المؤمنين بنيه�عبدالله بن صخر٢
١. باذن�الله لسنة�ثمن و خمسين٣
١. للهم اغفر لعبد الله�معوية٤
١. اميرالمؤمنين و ثبته و انصره و متع٥
. لمؤمنين به تب عمروبن�حباب٦

مايلز به هنگام انتشار اوليه�ى اين نـقـش گـمـان بـرد كـه
كلمه�اى در اول سطر ششم محو شده است. كلمه�ى مورد
اشاره�ى او «امير» است و عبارت فوق را چنين تصور كرده:
«و متع [امير] المؤمنين به». در حالى�كه هيچ�دليـلـى بـراى
اين تقدير وجود ندارد، چرا كه متن كامل بوده است و هيچ
نيازى به تقدير چيزى اضافه ندارد و ضمير در «به» در سطر
ششم، به اميرالمؤمنين باز مى�گردد و نه سد. كاتب خواسته

 بقائهِع المومنين بأميرالمؤمنين، يعنـى بـطـولّبگويد: و مت
]. اين نقش از تمـامـى٥٤٧-٥٤٩[رسم�المصـحـ?،ص

نقوش قبلى، متفاوت و متمايز است؛ در اين�كه تعدادى از
حروف آن به�نظر نقطه�دار مى�رسند، يعنـى حـروف: بـاء،
تاء،ياء، ثاء، نون، فاء و خاء. به�زودى در مورد اين مطلب

٢٩/١٠٥٨در موزه�ى هنـر اسـلامـى قـاهـره بـه�شـمـاره�ى 
سانتى�متـر٧١×٣٨نگه�دارى مى�شود. اندازه�ى تكه�سنـگ 

 پاره�اى از منابع، اين نقش را به اسم نقش «أسوان»١٥است.
ناميده�اند؛ بر اين اساس كه در مقابراسوان واقع در جنوب

 امـا آن�چـه حـسـن�هـوارى در١٦مـصـر يـافـت شـده اسـت.
مقاله�اش پيرامون اين نقش بر آن تصريح داشته، اين اسـت
كه اين نقش مربوط به مردى اسـت كـه «در قـرافـه، پـشـت

 و از اين�رو، نقش قـاهـره١٧فسطاط مدفـون بـوده اسـت.»
ناميده مى�شود.

اين نقش در تحقيقات مربوط به تاريخ تـطـور نـگـارش
 قديم�ترين متنًعربى شأن و جايگاه برترى دارد، چه تقريبا

اسلامى است كه روى سنگ�تدوين يافته. تاريخ آن به سال
هـ نگاشته شده است؛ يعنى همان زمانى كه مصح?�ها٣١

 مى�نوشتند.عثمان�بن�عفانرا در مدينه در زمان خلافت 
محققين در مورد قرائت تمـامـى آن، بـه جـز دو يـا سـه
كلمه، اتفاق�نظر دارند. و اينك عين كلمات نقش با اشاره

به سه كلمه�ى مورد اختلاف در كروشه، ارائه مى�شود:
. بسم�الله�الرحمن الرحيم هذا القبر١
. لعبد�الرحمن�بن�[خير] [الحجرى] اللهم اغفرله٢
. وادخله فى رحمة منك [و اننا] معه٣
. استغفر له اذا قرأ هذا�الكتب٤
. و قل آمين و كتب هذا أ٥
. لكتب فى جمدى الا٦
. خرمن سنت احدى و٧
. ثلاثين٨

پژوهشگران در قرائت كلمه�ى «خـيـر» در سـطـر دوم،
اختلاف كرده�اند و برخى آن�را «جبر» خوانـده�انـد. نـيـز در
مورد «الحجرى» در همان سطر كه برخى آن را «حجـازى»

 آن�ها را خـيـر وً. اما حسن�هوارى تـرجـيـحـا١٨خوانـده�انـد
 و١١٩٠الحجرى دانستـه اسـت [اقـدم اثـر اسـلامـى،ص 

]. هم�چنين در خواندن كلمه�ى «وإننا» در سطر سوم١١٩١
اتـفـاق نـكـرده�انـد. بـرخــى آن را «واتــنــا» [اســرائــيــل و

] و برخى نيز «وايانا» خوانده�اند�[درسات٢٠٢لفنسون،ص
]. سبب اختلاف آن�ها در٤١فى تاريخ الخط العربـى،ص

قرائت اين كلمات، فقدان نقطه در متن اصلى است. خليل
يحيى�نامى، پيشنهاد كرده كه كلمه�ى «قرأ» در سطر چهارم،

١ ى هر امش   مجنپ ى هرود
يز

پاي
  

٨٦ 
١٣

٣٧



٣٨

مجنپ ى هرود
١ ى هر امش

١٣ ٨٦مهر

١ ى هر امش   مجنپ ى هرود
يز

پاي
  

٨٦ 
١٣

٣٨

سخن خواهيم گفت.

. نقش حفنة�الابيض٣
م،١٩٤٩ در سال سيد�عزالديـن�صـنـدوق اين نـقـش را 

هنگامى�كه با گروه اداره�ى آثار بـاسـتـان�شـنـاسـى عـراق بـه
صـحـراى غـربـى رفـتـه بـودنـد، كـشـ? كـرد. ايـن نـقـش
شبيه�يادبودى است كه ثابت�بن�يزيد�اشعرى در شـوال سـال

هــ روى صـخـره�اى كـه بـالاى دره�ى وادى ابـيــض در٦٤
منطقه�اى به نام «حفنة�الابيض» (غرب كربلا) واقـع بـوده،

 متن كلمـات نـقـش بـديـن�تـرتـيـب اسـت٢٠نوشـتـه اسـت.
]:١٠٤-١٠٥[درسات فى�تاريخ الخط العربى،ص 

. بسم�الله�الرحمن الرحيم١
١. الله�و كبر كبيرا و ٢
١. لحمد�الله كثيرا و سبحن٣
. لله بكرة و اصيلا و ليلا٤
. طويلا اللهم�رب٥
. جبريل و ميكل و أسر٦
. قيل اغفر ليث�بن�يزيد٧
. الاشعرى ما تقدم من٨
. ذنبه و ما تأخر و لمن قال٩

. امين رب�العلمين١٠
. و كتبت هذاالكتب فى١١
. شوال من سنة اربع و١٢
. ستين١٣

هب ،ـتسا ىـلبق شـوقن ىـاه�ىگـژيو لمـاح ،شـقن نيا
ثحبم رد هك درف�هبرصحنم ىيلاما ىاه�هديدپ ىخرب ى�هفاضا
فـرح هس دوجو�هب طـقف اج�نيا .مـينك�ىم هراشا نآ ـهب ىدعب
.مينك�ىم هراشا موس و مود ىاهرطس رد ءاث و ءاي ،ءاب راد�هطقن

سم�الخطك بين�رج) پديده�هاى املايى مشتر
بىش قديم عرمصح� و نقو

در اين�جا قصد نداريم كه تطور ظاهرى حروف در نقوش
جاهلى و اسلامى را بررسى كنيم، بلكه هدفـمـان بـررسـى
پديده�هايى است كه در آن�ها، صورت نوشتارى با صورت
گفتارى يكسان نـيـسـت و آن نـقـش�هـا و ايـن رسـم�الـخـط
مصح? داراى چنين ويژگى�هاى مشتركى هستند. از ايـن
دست پديده�هاى مشترك به موارد زير مى�توان اشاره كرد:

اب و نقطه. فقدان اعر١
نقوش قديـم عـربـى (جـاهـلـى و اسـلامـى) در فـقـدان

علامت�هاى حركات سه�گانه، يعنى فتحه، ضمه و كسره،
و ديگر نشانه�ها متمايز هستند. چنان�كه مصاح? اوليه نيـز

 عربى، اين ويژگىّاز اين�گونه علامات خالى بودند. خـط
را از منبع اصلى و قديمى خود، يعنى خط نـبـطـى بـه ارث

گفتـه اسـت: «عـرب، اهـلابوعـمـرو� دانـى  ٢١برده اسـت.
].١٧٦اعراب و نقطه�گذارى نبوده است» [المحكم،ص

اما علامات حركات به كار رفته در مصاح? كنـونـى و
در كتابت عربى در غير مصاح?، مربوط به دوران بعـد از
نگارش مصاحـ? اسـت؛ زيـرا نـوشـتـن بـدون عـلامـت و
حركت، قرائت صحيح را تعيين نمـى�كـنـد. بـديـن�روى،
دانشمندان در بدو تاريخ اسلام به فكر اصلاح اين نقيصه�ى
نگارشى افـتـادنـد. اولـيـن كـوشـش در ايـن راه، از سـوى

) در بصـره٦٨ يا ٦٧ (ظالم بن�عـمـروت، ابوالاسود �دؤلـى
صورت گرفت. او شيوه�ى نقطه�گذارى گرد و قرمز رنـگ
را براى نشان دادن حركات، ابتكار كرد. براى نشـان دادن
فتحه، نقطه�اى بالاى حرف، براى كسره نقـطـه�اى پـايـيـن
حرف و براى ضمه نـقـطـه�اى در مـقـابـل حـرف قـرار داد.
به�كارگيرى اين شيوه در مصـاحـ?، بـه�طـور ويـژه انـجـام

٢٢مى�شد.

شيوه�ى اعراب�گـذارى ابـوالاسـود را مـدت�هـا بـه�كـار
مى�گرفتند؛ شيوه اى كه خالى از مشـكـلاتـى چـون تـعـداد
رنگ�هاى به�كار رفته و اشتباه كردن نـقـطـه�هـاى اعـراب بـا
نقطه�هاى حروف مشابـه در رسـم، نـبـود. لـذا دانـشـمـنـد

هـ)، به١٧٠(تخليل�ابن�احمد فراهيدى بصـرى عربيت، 
 ابوالاسود، علامت�هاىِميدان آمد و به جاى نقطه�هاى گرد

كوچكى از رنگ همان خط، ابداع كرد.بـراى نـشـان دادن
فتحه، الفى كوچك و كج را در بالاى حرف، براى كسره،
يايى�كوچك و كج را در زيـر حـرف و بـراى ضـمـه، واوى

].٧كوچك بالاى حرف قرار داد [همان، ص
جزئيات ديگرى در مورد تاريخ به�كارگيرى حركات در
كتابت عربى وجود دارد كه ذكرش به�طول مى�انجامد و نياز
مبرمى براى ذكر آن�ها نداريم. آن�چه به اين موضوع ارتباط
دارد، نقطه�هاى اعجـامـى اسـت كـه حـروف مـشـابـه را در
نگارش متمايز مى�كند. نقوش عربى كـه بـه قـبـل از اسـلام
برمى�گردد، از نقطه�هاى اعجام خالى است. خط عربى اين
پـديـده را از خـط نـبـطـى اخـذ كـرده اسـت [اصـل�الــخــط

]. مصح?�ها نيز از اين نقطه�ها خالى٨٧ و ١٠العربى،ص 
نصر�ابنبوده�اند. آن�چه در منابع عربى آمده ايـن اسـت كـه 

هــ)، حـروف [مــشــابــه] را٩٠(تعـاصـم لـيــثــى�بــصــرى 
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نقطه�گذارى كرده است. اما در نقوش عربى اسلامى كه به
بخشى از روزگار نصربـن�عـاصـم بـرمـى�گـردد، بـرخـى از
حروف نقطه�گذارى و معجم شده�اند؛ به ويژه در نقش سد

هـ تاريخ خورده است. اما در اصالت٥٨طائ? كه به سال 
نقطه�گذارى كه در نگارش نقش سد طـائـ? رخ داده شـك
وارد است كه براى تفصيل آن مى�بايد بـه مـنـابـع مـربـوط،

٢٤مراجعه كرد.

سط كلمه. حذف ال� در و٢
از پديده�هاى نگارشى شايع در رسم�الخط مصـحـ?،
حذف ال? وارده در وسط كلمه در بيش�ترين مواقع است.
از جمله مثال�هايى كه در اين ارتباط مى�توان بيـان داشـت،
چــهــار كــلــمــه در ســوره�ى حــمــد اســت، شـــامـــل:
الرحمن(الرحمان)، العلمين(العالمين)، ملك (مالـك)،

�يادآور شديم.ًالصرط(الصراط) و نمونه�هاى زيادى كه قبلا
هنگامى�كه به نقوش عربى قديم مـراجـعـه مـى�كـنـيـم،
در�مى�يابيم كه اين پديده، ويژه�ى نگارش مصح? نبـوده،
بلكه يكى از ويژگى�هاى نگـارش عـربـى در آن وقـت بـوده
است. حذف ال?، پديده�اى نگارشى است كه در نقـوش
عربى جاهلى شايع بوده؛ مثل التج(التاج) و نجرن(نجران)
در نقش نمارة، و ابرهيم (ابراهيم)، الحرث (الحـارث) و
ســلــيــمــن(ســلــيــمــان) در نــقــش كـــوه اســـيـــس، و
شرحيل(شراحيل)، ظلموا (ظالم) و بعم (بعـام) در نـقـش

حران.
اين پديده، پس از نگارش مصح? نيـز ادامـه يـافـت،
چنان�كه نقوش عربى اسلامى كه ذكرشان رفت، بيانگر اين
مطلب�اند؛ از جمله: هذا (هـاذا)، الـكـتـب (الـكـتـاب)،
جمـدى(جـمـادى)، ثـلـثـيـن(ثـلاثـيـن) در نـقـش قـاهـره،
مـعـويـه(مـعـاويـة) و ثـمـن(ثـمـان) در نـقــش طــائــ?، و
سبحن(سبحان)، لثبت(لثابت)، العلميـن(الـعـالـمـيـن) و

الكتب(الكتاب) در نقش حفنة الابيض.
اصل اين پديده به خط نبطى كه خط عربى از آن زاييـده

v?�u?� j?š t?Ð Ê¬d?� X?ÐU?²� È—U~�Ål¹«bÐ
„—u¹uO� ås²O�uÄËd²�ò Á“u� ¨“u�¬dOÄ

Êd²I� jš tÐ tK�«År�Ð t�uL�

زومآريپ ىفـوك ملق هب »حارشنا« هكرابم هروس ىراگن�هيآ
ىورهراطع ىلعدمحم داتسا موحرم طخ ؛رسكنم
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ف يك�كلمه در آخر سطردن حرو. جدا كر٤
 و بعد از آن

از جمله پـديـده�هـاى نـگـارشـى كـه در سـه صـفـحـه از
مصاح? قديم ملاحظه كرديم، تقطيع و جداسازى حروف
كلمه�اى است كه در آخر سطر قرار مى�گيرد. بدين�قرار كه
بخشى از كلمه در آخر سطر و بخشـى ديـگـر در اول سـطـر
بعدى نوشته مى�شود؛ چنان�كه در آخر سطر هشـتـم و اول
سطر نهم كلمه�ى «تبصر ـ ون» در صفحه�ى اول مصـحـ?

) و١٢-١١بدين�شيوه نوشته شده است و نيز در سطرهاى (
). همين پديده را در دو صفـحـه�ى١٦-١٥) و (١٣-١٢(

ديگر نيز مشاهده مى�كنيم. پاره�اى از علماى سابق نـيـز بـر
وجود اين پديده در مصاح? قديم عثمانى تصريح كرده�اند

].�١٥١،ص٣، جصبح�الاعشى[
از وجود اين پديده در نقوش سه�گانه�ى عربى جـاهـلـى
اثرى نيست. اما اين معنى عدم وجود اين پديده در كتابـت
قبل از اسلام نخواهد بود. زيرا سه نقش ياد شده، كوچك
و داراى كلماتى انـدك�انـد. امـا هـريـك از نـقـوش عـربـى
ًاسلامى بيش از يك مورد از اين پديده را دارا هستند. مثلا
در نقش قاهره، كلمه�ى «الكتب» بين آخر سطر پنجم و اول
سطر ششم تقسيم شده و كلمه�ى «الاخر»، بين آخر سـطـر
ششم و اول سطر هفـتـم واقـع شـده اسـت. نـيـز در نـقـش
طائ?، ال? در كلمات مربوطه در آخر سطور سوم، چهارم
و پنجم جدا شده است و در نقش حفنـة�الابـيـض، در آخـر
سطر دوم، سوم و ششم، اين پديده را ملاحظه مى�كنيم.

هشتن همز. نو٥
نگارش همزه از موضوعات چندگانه در املاى عربى و
رسم�الخط مصح? و غيره است. اما وجه غالب نوشـتـن

].١٥١،صالمحكمهمزه، تسهيل آن است [
در اين�جا قصد ورود به جزئيات اين موضـوع

 به اين بسنده مى�كنيم كه آن�چهًرا نداريم. صرفا

 و لذا وجـود ايـن پـديـده در٢٥شده اسـت، بـاز مـى�گـردد.
نگارش مصح?، منحصر�به�فرد نبوده، بلكـه در نـگـارش
عربى قبل از كتابت مصح? نيز موجود بوده است. پس از
آن در نوشته�هاى قرن اول هجرى شايع�تر بـوده اسـت و بـه
صورت تدريجى تا به امروز ادامه يافته است؛ كلماتـى كـه
هـم�اكـنـون هـم بـدون الـ? نـوشـتـه مـى�شـونـد، مـانـنــد:
الـرحــمــن(الــرحــمــان)، هــذا (هــاذا)، هــذه(هــاذه)،
هؤلاء(هاؤلاء)، اله (الاه)، لكن(لاكن)، اولئك(الائك)

و ذلك(ذالك).

شتن تاى تأنيث. نو٣
از پديده�هاى نگارشى كه رسم�الخط مصح? را متمايز
مى�كند، نوشتن تاى مؤنث به صورت تاى كشيـده، و هـاء
مى�بـاشـد؛ مـثـل: رحـمـت(رحـمـة)، نـعـمـت(نـعـمـة) و
كلمت(كلمة). در اين�جا نيازى نيست كـه پـيـرامـون اصـل
علامت تأنيث در عربى و علت نوشتن دوگانه�ى آن بـحـث
كنيم. كافى است اشاره كنيم كه اين پديده در نگارش عربى
قبل از رسم�الخط مصح? متداول بوده اسـت. چـنـان�چـه

 در نقشًنقوش عربى قديم نيز بيانگر همين مطلب�اند. مثلا
نمارة مدينت(مدينه) و سنت(سنة)، و در نقش كوه اسيس

سنت(سنة) آمده است و هم�چنين در نقش حران.
به نظر مى�رسد كه نوشتن تاى تأنيث بـه صـورت هـاء،
ده�ها سال قبل از اسلام شروع شده بـوده اسـت. در نـقـش
كوه اسيس، كلمات مغيرة و مسلحة به صورت هـا آمـده و
كلمه�ى سنة در همان نقش، به صورت تاء آمده است. اين
مطلب بيانگر روش نگارش مصح? در نوشتن اين نوع از
كلمات است. پديده�ى نگارش تاى تأنيث به صورت تـاى

 و به صورت پنهانى تا به امروز در خط عربىًكشيده، تدريجا
مشاهده مى�شود.
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به صورت محدود در نقوش عربى قديم از كلمات مهمـوز
آمده، مؤيد آمدن كلمات مهموز به صورت غيـرقـاعـده در
رسم�الخط مصح? است. آن�چه در نقش حفنة�الابيـض،
در سطر دوم آن آمده است، يعنى نوشتن همزه به صـورت
واو در «الله�وكبر»، نمايـانـگـر زيـادت واو در كـلـمـاتـى از
مصح? هم�چون «اولئك»، «سأوريكم» و مانند آن اسـت

]E٣٨٦،صرسم�المصح.[
در سطر چهارم نقش قاهره، كلمه «قرأ» به ايـن شـكـل
آمده است، حال آن�كه سياق جمله اقتضا مى�كند كه با بناى
مجهول «قرىء» خوانده شود و رسم آن به صورت ياء باشد.
اگر چنان�چه فعل مجهول باشد، نوشتن همزه بـه شـيـوه�ى
نگارش به صورت ال? خواهد بـود و ايـن روشـى قـديـم و

الفراء معـانـىمعروف در كتابت عـربـى بـه شـمـار مـى�آيـد [
].١٣٤،ص ٢، جالقرآنى

مجهول بودن فعل قرأ در جمله را، كلمه�ى بعدى آن،
يعنى «كتب» در سطر پنجم كه به صيـغـه�ى مـجـهـول آمـده

].٩١،صاصل الخط العربىاست، توجيه مى�كند [

جام سخنفر
مجموع كلمات نقوش قديم عربى، افزون بر كلـمـات
يك صفـحـه از مـصـحـ? نـخـواهـنـد بـود. از ايـن روى،
پديده�هاى املايى كه آن نقـوش دارا هـسـتـنـد، بـه نـسـبـت
پديده�هايى كه در رسم�الخط مصح? مى�يابيـم، انـدك بـه
حساب مى�آيد. اما پديده�هاى املايى موجود در نقوش قديم
عربى، با وجود قلت، راهنماى بزرگى در موضوعـى  كـه
بدان پرداختيم خواهد بود. نيز تقويت كننده�ى اين مطلب�اند
كه صحابه رضوان�الله�عليهم اجمعين، قرآن را در مصح?
با خط عربى متداول در زمان نزول قرآن نگاشته�اند و امكان
ارائه�ى اين رأى را به ما مى�دهد كه پديده�هاى املايى موجود
در رسم�الخط مصح? كه در آن عدم مطابقت خط با گفتار
مشاهده مى�شود، از ويژگى�هاى نوشتـارى عـربـى قـبـل از

 عثمانى با همه�ى تنـوعّتدوين قرآن بوده است. رسم�الخط
در گونه�هاى زياد نوشتارى، نمونه�ى صادقى از خط عربى
در نيمه�ى اول قرن اول هجرى را ارائه مى�دهد؛ زمانى�كـه
مردم تفاوت بين نوشتن مصح? و انواع ديگـر نـوشـتـن را
درنيافته بودند. اين وضعيت ادامه يافت تا اين�كه عـلـمـاى
عربى�دان در بصره و كوفه رخ نمودند و ضوابطى را بر اساس
مقياس�هاى نحوى و اصول صرفى براى نوشتار و خط، بنا

نهادند.
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هـبيتك ،لوا�لامجلا�ما هبيـتك :لماش ،ما�هتخادرپن اه�نآ ىسررب ـهب هك ىشوقن .١
.ىدنبشقنلا رصـان :كر اه�نآ زا ىهاگآ ىارب .تسا مود لامجلا�ما هبيتك و ديز
؛١٣٠-١٣٣ص .١ج .٣دلجم .رموس ى�هلجم .هروطت و ىبرعلا طخلا أشنم

.٢٧٢-٢٨٠ص .٧ج .ملاسلاا�لبق برعلا�خيرات .ىلع داوج
.ـىـلع داوج ؛١٨٩ص .ـةـيمـاسلا تـاـغللا�ـخيرـات .نـوسـنـفل و ـليئاـرسا.٢
بدلاا�خيرات .رشلاب ؛٢٧٣ص.٧ج و١٨٩ص.١ج .ملاسلاا�لبق برعلا�خيرات
.١٢٤ص .ةيماسلا و ةيبرعلا ةباتكلا .ىكبلعب ىزمر ؛٧١ص.١ج .ىبرعلا

.٢ى�هرامش عبنم رد هدش داي عبانم :كر ،هبيتك نيا تئارق دروم رد .٣
:تسا رارق نيا زا هدش داي تارابع ى�همجرت .٤
)تنطلس(�جات هك تساه�برع ى�همه هـاشداپ ،ورمع�نب سيقلا�ىرما روگ نيا ـ
.دروآ تسد�هب ار
داد تسكش ار جحذم ،زورما .درك تنطلس نانآ ناهاشداپ و رازن و نيدسا رب ـ
.دروآ و
و دروآرد شيوخ ريخست هب ار دعم .رمش ـرهش رد نارجن عامتجا زا ار ىميانغ ـ

ار شنادنزرف درك مكاح
چـيه ،)نـيمزرس نآ رد( دـوخ ى�هدـنيامن ناـونع ـهب مور و ناريا ىـاه�تـلم رب ـ
.ديسرن وا ماقم هب ىهاشداپ
شنادنزرف داب دنمتداعس سپ .تفر نيب زا ،٢٢٣ لاس ،لولسك ٧ زور زورما ـ
.باـوتلادـبع�ناضمر ـرتكد .ـىبرع ىسـانش�نـابز و ةغـللا هقف رد ـىثحـابم :زا(
هب ـهبيتك نتم ـىسيوناوآ زا علاطا ىارب .)٦٥ص .ىـخيش اضرديمح ى�ـهمجرت

شات�رذآ رتكد .ىلهاج برع نابز و گنهرف رد ىسراف ذوفن ىاه�هار : كر ،نيتلا
.)مجرتم( ٦٨ص .شونرذآ

دروم رد ار ىخيرات و ىنابز ،ىليلحت قيقحت نيرت�لماش ،ىكبلعب ىزمر رتكد .٥
.تسا هداد هئارا ١٢٤-١٤٣ص ،»ةيماسلا و ةيبرعلا�ةباتكلا« ،شباتك رد هبيتك نيا

.٥٢-٥٣ص .هروطت و ىبرعلا طخلا�لصا .ىروبجلا ةليهس .٦
طـخلا�لصا« باتك رد زج ؛ـدنا�هدربن ىپ نتم ـنيا دوجو هب ،ىبرع ـعبانم رد .٧
هديسر پاچ ـهب ١٩٧٧ لاس رد هك ىروـبج هليهس ـمناخ رثا ،»هروطت و ـىبرعلا
١٩٨١ لاس رد هك )ةيماسلا و ةيبرعلا�ةباتكلا( شباتك رد ىكبلعب ىزمر رتكد .تسا
.تسا هدركن داي نتم نيا زا ،هديسر پاچ هب

.٥٣ص .نامه .ىروبجلا�ةليهس .٨
.٢٠و١٩ ىقرواپ .٥٣ص .نامه .٩

ار هسينك ـنيا ،ملاظ�نب�ليحارش نم«:تسا نينچ هبـيتك تارابع ى�همجرت .١٠
ناـضمر[ »مدرك ـانب ،ـربـيخ بيـرخت و ـگنج زا ـسپ لاس ـكي ،٤٦٣ لاس رد
.])مجرتم(٦٧ص .نامه .باوتلادبع

١٩٠ص .١ج .نامه .ىلع داوج ؛١٢٣ص .نامه .ىدنبشقنلا رصان .١١
.نـامه .ـىكـبـلعب ىـزمر ؛٧٢ص .١ج .ناـمه .رشـلاب ؛٢٧٩ص .٧ج و

.١٥١-١٥٥ص
هلجم .ىملاسا رثا مدقا .ىراوهلا دمـحم نسح :كر نوتم نيا دروم رد .١٢

ـرصـان ؛١١٨١-١١٨٣ص .١٠ج .)١٩٣٠(٣٨ لــاس .ـةيـرـصـملا لـلاـهلا
ةيماـسلا شوقنلا .ىدشر ـدمحم هيكاز ؛١٣٥-١٤٠ص .نـامه .ىدنبـشقنلا
.٢٩ دلجم .)١٩٦٧( هرهاق هاگشناد تايبدا هدكشناد ى�هلجم .)مود تمسق(

.٤٠-٥٦ص .٢-١ج
.٢٠٢ص .هيماسلا تاغللا�خيرات .نوسنفل و ليئارسا .١٣
ىراوه نسح .١١٧٩-١١٩١ص ،)١٩٣٠( ٣٨ لاس زا مهد ى�هرامش  .١٤

ناـسين ى�هرامش ،ةيـكلملا ةيويسلاا ـةيعمجلا ى�هـلجم رد ار شا�هلاقم نـينچ�مه
تاباتكلا روطت�ىف ةسارد .ةعـمج ميهاربا :كر .تسا هدناسر پاچ هب ١٩٣٠

.١٢٨ص .هيفوكلا
.١٠٨ص .نامه .ىروبجلا�ةليهس ؛١٣٠ص .نامه .هعمج ميهاربا .١٥
.١٠٨ ،�١٣٠ص .عبنم ود نامه.١٦
.١١٩١ص .)٣٨ لاس( ١٠ج .للاهلا هلجم .١٧
.٩١ص .نامه .ىمان�ىيحي ليلخ ؛٢٠٢ص .نامه .نوسنفل و ليئارسا .١٨
مناغ .?حصملا�مسر باتك :كر ،نآ ىياسانش عبانم و هبيتك نيا دروم رد .١٩

.٥٤٧-٥٤٩ص .دمح ىرودق
.١٩٥٥ .رمـوس ـةلـجم .ـضيبلاا ـةـنـفح رـجح .قوـدنـصلا ـنيدلا�ـزع .٢٠

.٥٤٩ص .نامه .?حصملا مسر ؛٢١٣-٢١٧ص.٢ج .١١دلجم
.٣٢١ص .نامه .ىكبلعب ىزمر ؛١٤٧ص .نامه .ىروبجلا ةليهس .٢١
.٤٥ص .تسرهفلا .ميدنلا نبا ؛٧-٦ ص .نامه .٢٢
.دعب هب ٤٦٥ص .نامه .?حصملا مسر :كر رت�شيب ليصفت ىارب .٢٣
.٥٣٧-٥٥٥ص .نامه .?حصملا مسر.٢٤
.ناـمه .ىـكبلـعب ىزمر ؛١٠١ و ٨٨ص .نـامه .ـىمان ـىيـحي لـيلخ .٢٥
.١٧٨-١٧٩ص


